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Zum Geleit

Peter Schneider

Gehe ich vom Taschenbergpalais zu Fuf zur Dresdner Oper, dann
umfasst mein Auge den einmaligen Theaterplatz: der reitende sichsische
Kénig, zur Rechten das italienische Dérfchen, zur Linken die Gemilde-
galerie und vor mir das eindrucksvolle Halbrund der Oper. 1838—41 von
Gortfried Semper, einem der groffen Architekten des 19. Jahrhunderts,
erbaut, brannte sie zweimal ab: 1869 und dann beim Inferno des 13.
Februar 194s.

Fiir die Opernwelt war und ist Dresden ein Mittelpunke. Die hervor-
ragende sichsische Staatskapelle, ein begeistertes Publikum, ein Ensem-
ble glinzender Kiinstler — die Dresdner Oper konnte den »Ring der
Nibelungen« ohne Giste aus eigenen Kriften bestreiten — und eine
Reihe bedeutender Dirigenten wirkten dort. Dresden als Stadt der
Musik, Dresden als Ort der Kultur konnte nach dem Zweiten Weltkrieg
wiedererstehen. Sie hat ihren Weltrang wiedergefunden. Dabei ist mir
wichtig, dass die Kiinstler unvergessen bleiben, die mitgebaut und mit-
gebildet haben am Ruf dieses Hauses.

Marta Fuchs (1898-1974) gehérte zu den Gréfiten ihres Fachs. Sie ist
tief mit dem Schicksal dieser Oper verbunden. Die Hohe der Kunst liefl
fiir Stunden die Barbarei der damaligen Gegenwart vergessen.

Sie war dariiber hinaus tragende Kraft in Bayreuth und in Berlin an
der Oper Unter den Linden. Bin ich in Bayreuth, sind ihre Spuren im
Haus Wahnfried zu finden. Sie gehért bleibend zu den bedeutenden
Stitten ihres Wirkens.

Ich freue mich, dass diese Biographie die groffe Singerin der Verges-
senheit entreifdt. Sie gehdrt zur Aura dieser Hiuser und zum Schicksal
der Stadt Dresden. Ich kannte sie nicht mehr personlich, hoffe jedoch,
dass sie viele alte und neue Bekannte durch dieses Buch findet.

Dresden, im Friihjahr 2010




Vorwort

Johannes Lenz

Dass nach langer Zeit nun erstmals eine umfassende Biographie der
groflen Kiinstlerin erscheint, erfiillt mich mit Freude und Dankbarkeit.
Sie zu wiirdigen, ihr reiches und dramatisches Leben zu erzihlen, die
Grofe ihrer charismatischen Ausstrahlung erlebbar zu machen, war mir
auch deswegen ein Anliegen, weil ich sie schon in Dresdens Vorkriegs-
zeit — von ihrer Kunst tief beeindruckt — kennen gelernt habe. Sie wurde
ein Freund unserer Familie.

Der Anstof}, ein solches Werk zu verwirklichen, ging von Helmut
Lubitz aus, der selbst ein grofler Kenner der Operngeschichte ist und
schon seit langem anmahnte, dass gerade die Biographie von Marta
Fuchs vorgelegt werden miisste, die iiber ihr Wirken als eine der bedeu-
tendsten Kiinstlerinnen ihrer Zeit hinaus dem Nationalsozialismus
unbeirrt entgegentrat, als es um das Verbot der Christengemeinschaft,
der Anthroposophischen Gesellschaft und der Waldorfschulen ging.

Ein Manuskriptentwurf einschliefflich wichtiger Materialien in
Form von Briefen und Fotos — meist aus dem Nachlass meiner Mutter
Friedel Lenz stammend — wurde von Johannes Mayer mit Freude und
groflem Interesse an der Sache aufgenommen und dem Lektorat von
Roswitha von dem Borne anvertraut. Mir war von Anfang an deutlich,
dass elementare Daseinsbereiche in meinem Textvorschlag nicht behan-
delt worden waren wie etwa die musik- und operngeschichtliche Rele-
vanz ihrer Schaffensepoche und auch nicht die Einbettung ihres Lebens
in die Zeitgeschichte, die mir durch eigenes Erleben nur allzu schmerz-
lich in Erinnerung ist.

Es war mir deshalb eine Erleichterung und Freude, dass Roswitha
von dem Borne sich den Impuls ganz zu eigen machen konnte, indem
sie in einer {iber zweijihrigen Studien- und Forschungsperiode das Per-
sonlichkeitsbild von Marta Fuchs von Grund auf neu konzipiert und
verfasst hat. So konnte ich am Gedeihen des Werkes teilnehmen und
meine personlichen Kenntnisse und Erinnerungen an die groffe Singe-
rin in einem andauernden Gesprich mit ihr einbringen.
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Vorwort

Zahlreiche Quellen, seien es Rezensionen, Bilder, Bricfe, Zeugnisse
von Kiinsterkollegen bezichungsweise Zeitzeugen konnten in diesen
Jahren von Roswitha von dem Borne erschlossen und einbezogen wer-
den, so dass nun ein in sich abgerundetes, facettenreiches Lebensbild
vorliegt, dem gerade in unserer Gegenwart Bedeutung zukommg; denn
Marta Fuchs hat das kulwurelle Leben ihrer Epoche in unvergleichlich
individueller Weise mitgestaltet; ihr Kiinstlercum war dem Geistigen in
der Kunst verpflichtet. Dass dieser Impuls verstanden und aufgenom-
men werden mége, das ist mein Wunsch und meine Hoffnung,

Mein Dank ergeht an alle Sponsoren, die dazu beigetragen haben,
dass diese erste Biographie iiber Marta Fuchs erscheinen konnte.

Und mein Dank gilt auch Johannes Mayer, der iiber die Jahre hinweg
regen Anteil am Werden des Manuskriptes genommen und dem Opus
eine wiirdige Gestaltung gegeben hat.

Berlin, Sommer 2010
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Prolog
Individualitit und Wirklichkeit in der Biographie

Roswitha von dem Borne

Als Johannes Lenz dem Verlag im Friihjahr 2007 sein Manuskript
iiber Marta Fuchs vorlegte, stief§ er sogleich auf unser Interesse. Bei der
Wahrnehmung des kurzen Lebensabrisses und des beigefiigten, wohlge-
ordneten Marterials an Rezensionen, Kurzbiographien und Abbildungen
entstand zunehmend das Bediirfnis, dieses Thema zu vertiefen, wofiir
Johannes Lenz vollkommene Gestaltungsfreiheit einriumte. Wer war
Marta Fuchs? Wer war dieser Mensch, wer war diese Kiinstlerin, die Tau-
sende mit ihrem Gesang, vor allem den groflen Wagner-Gestalten —
Kundry, Briinnhilde und Isolde — so tief beriihrte? Wie stand sie vor
allem in der Zeitgeschichte, sie, die in den Jahren 1930 bis 1944 in Dres-
den, Berlin und Bayreuth ihre grofiten Triumphe feierte, die im Dritten
Reich zu den »gottbegnadeten, also den geschiitzten Kiinstlern gehorte,
sich aber auch nicht scheute, Hitler unbeeindrucke und murtig entgegen-
zutreten? Schon diese wenigen iiberlieferten Tatsachen verlangten, die-
sem Leben so umfassend wie méglich auf den Grund zu gehen. Das
heifle auch, den vielschichtigen Verflechtungen Raum zu geben, die
gemeinhin mit der Okkupation der Kunst im Nationalsozialismus zu
tun haben. Hitlers Zugriff auf das Werk Richard Wagners ist nur ein Bei-
spiel dafiir, auf welcher Ebene sich die Umbriiche der Zeit abspielten.
»Denn dies scheint die Hauptaufgabe der Biographie zu sein, den Men-
schen in seinen Zeitverhilnissen darzustellen und zu zeigen, inwiefern
ihm das Ganze widerstrebt, inwiefern es ihn begiinstigt, wie er sich eine
Welt- und Menschensicht daraus gebildet und wie er sie, wenn er Kiinst-
ler, Dichter, Schriftsteller ist, wieder nach auflen abspiegelt, so Goethe
in seinem Vorwort zu »Dichtung und Wahrheite.

Das war der Beginn einer Suche, bei der manch persénlicher Hin-
weis, vor allem aber die entsprechende Literatur den Weg von einer
Quelle zur niichsten wies und Archive in Dresden, Bayreuth, Berlin,
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Individualitiit und Wirklichkeit in der Biographie

Stuttgart, Ludwigsburg und Dornach hilfreiches Material lieferten. So
nahm das Leben dieser groflen Kiinstlerin und bedeutenden Personlich-
keit immer deutlichere Gestalt an, Damirt erffnete sich der Blick auch
auf die Wirklichkeit ihrer Biographie, so weit diese sich erfassen lief.

Zugleich erstand aber auch etwas anderes, denn die Tatsachen des
Lebens sind doch immer nur ein Teil der Wirklichkeit, der andere sind
die geistigen. So wurde die Berufung deutlich, die Marta Fuchs von
Jugend an gefiihle hatte, der Lebensaufirag, den sie ergriff. Aufgeschlos-
sen fiir die allgemeine Aufbruchstimmung auf kiinstlerischem und geis-
tigem Gebiet zu Beginn des 20. Jahrhunderts interessierte sie sich nicht
nur fiir die klassische, sondern auch fiir die zeitgendssische moderne
Musik und verband sich schon in jungen Jahren mit der Anthroposo-
phie, wurde zielstrebig Singerin bis zur Opernbiihne und wagte die sel-
ten gelingende Wandlung von der Altstimme zum dramatischen Sopran.
Damit verankerte sie ihre Berufung im wirklichen Leben. Aus der
Gesamtschau ihrer Biographie offenbart sich, wie weitgehend die geistige
Individualitit des Menschen sein Leben und Schaffen ergreifen kann.

Wohl konnte Marta Fuchs nach dem Krieg in Gastrollen an der Oper
ihrer Heimatstadt Stuttgart den Zuschauern und Zuhérern noch einmal
etwas von dem Glanz und der Gréfe ihres Konnens schenken, dann aber
zog sie sich zuriick, weil eine Erkrankung ihre Stimme »verdorren« lief3,
wie sie es ausdriickte. Jetzt suchre sie intensiv ihr geistiges Streben zu ver-
tiefen. Das ist die Chiffre des Lebens dieser begnadeten Singerin, deren
Laufbahn im Versagen der Stimme endete. Riickblickend kénnte man
heute sagen, dass es beinahe so scheint als habe sie — unbewusst — eine
Mission erfiillt, nimlich die, den Menschen in dunkelster Zeit durch die
Musik den Himmel offen zu halten. Und das gemif ihrer Haltung als
Kundry in Richard Wagners »Parsifal«, die am Ende nur noch das ein-
zige Bediirfnis hat: Dienen — dienen! »Das sind die Worte, die aus ihrem
Mund erténene, schreibt Marta Fuchs in ihrer Abhandlung iiber diese
Rolle, »dann bleibt sie stumm. Aber ihr ganzes Wesen redet deutlicher,
als es Worte tun kénnten. Jeder Schritt, jede Handbewegung, jeder
Blick, jedes Heben oder Senken des Hauptes wird nun zu ciner heiligen
Handlung.« Und dankbar fiigt sie hinzu, dass sie es »immer als eine tiefe
Befriedigung empfunden habe, diese grandiose Entwicklung darzustel-
len, die aus einer finsteren Vergangenheit, durch eine schmerzvoll Gegen-
wart zur Ahnung ciner durch Liebe erhellten Zukunfi Rihree.
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Prolog

Mit diesen Worten ist die Biographie eines Zeitschicksals des 20.
Jahrhunderts umrissen, das sich iiber die Finsternis und die Grausamkei-
ten der Naziherrschaft erhebt. Dieses »Erheben« bleibt aber zu allge-
mein, zu undifferenziert, wenn nicht deutlich wird, warum es gefordert
war. Dem Leser mag daher im folgenden Bericht ihres Lebens der eine
oder andere Exkurs zu weit entfernt vom Alltag ihres Daseins erscheinen,
die Einbezichung entfernter Ereignisse zu peripher in Bezug auf Zeit
und Ort ihrer Gegenwart. Aber sie selbst lebte in dieser erweiterten
Wahrnehmung; das war die ezne Ebene ihrer Existenz. Deshalb mag Sinn
und Zweck dieser Arbeit im Hinblick auf alle Menschenschicksale dieser
Zeit auch sein, Christian Morgensterns Worte im Bewusstsein zu haben,
namlich dass »Eins nach dem Tode bleibt: deine Wirkung. Als Lebendi-
ges wirkst du ringshin, so wie du selbst ein von ringsher Bewirktes wan-
delst. Und als Gestorbener wirkst du weiter, einmal mit der ins andere
bereits iibergegangenen Gesamtwirkung deines Lebens, zum anderen
aber damit, was die Uberlebenden nun noch aus deinem Gelebt- und
Gewirkthaben fiir sich herausholen. Beide Wirkungen bleiben, auch
wenn du lingst mit Namen und Werk vergessen sein solltest; in deinen
Wirkungen kannst du nie sterben, als individuelle Wirkung bist du
vollig unsterblich.«'

Aber wodurch war Marta Fuchs in ihrer Kunst so wirkungsmichtig?
War sie doch ein Leben lang umgeben von vielen groffartigen, ja genia-
len Kollegen — und doch bleibt ein Nimbus, eine Frage und Suche nach
der Aura ihrer Biihnenprisenz, nach dem Unvergleichlichen, das aus
einer Sphire sammen musste, die ein Rezensent einmal mit den Worten
umschrieb: »Hier hére das Erlernbare aufe, und was ihr grofer Kollege
Ortto von Rohr bewundernd sagen lief: »Wenn die Frau Fuchs die
Kundry singt, ist es ein Weihespiel.«

Es gibt bei all denen, die sie auf der Biihne, gleichgiiltig, in welcher
Rolle, gehért und gesehen haben, eine Ubereinstimmung im Erleben,
die darauf hindeuter, dass sie eine Dimension im Geistigen aufrufen
konnte, die etwas zu tun hat mit dem Gang der Menschheit durch die
Zeiten und ihrer Menschwerdung in der Gegenwart. Marta Fuchs ver-
mochte ihre Begabung mit der Erkenntnis zu verbinden, dass Kunst
ohne Religion und Wissenschaft nicht zu ihrem cigentlichen Selbst fin-
den kann.

14
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MARTA FUCHS.

Vorhang auf

fiir das »schlaue Fiichslein« frei nach der Oper von Leos Jandcek.
Ernst Fuchs hart die Grufkarte fiir seine Tochter gestalter. Im Zentrum
der Auftiihrung, einen gewaltigen Gesanges-Notenstrom iiber ihr
entziicktes Publikum ergieflend, mit Partitur, die »Fiichsin« — wie
Marta Fuchs sich selbst nannte. Eine frohliche Metapher auf ein Leben
fiir die Kunst.



DER ERSTE LEBENSUMKREIS

Denn beides, Geburt und Geist, geben dem,
der sie einmal besitzt, ein Gepriige, das sich
durch kein Inkognito verbergen lisst. Es sind
Gewalten wie die Schinheit, denen man
nicht nahe kommen kann, obne zu empfin-

den, dass sie hoherer Art sind.

Goethe, Gespriiche mit Eckermann



Kindheit und Jugend im Kénigreich Wiirttemberg

Es ist kein einfaches Unterfangen, die Biographie einer Kiinstlerin
erstehen zu lassen, von der es nahezu keine schriftlichen oder persénli-
che Hinterlassenschaften gibt, die allein im Nachruhm ihres Gesangs
und ihrer darstellerischen Gestaltungskraft auf der Opernbiihne unaus-
l6schliche Spuren hinterlassen hat. So kann die Beschreibung des Lebens
von Marta Fuchs, die mit ihrem kiinstlerischen Schaffen besonders in
den dunkelsten Zeiten deutscher Geschichte die Menschen begliickee,
nur aus Anniiherungen an ihren Lebensumkreis und dem historischen
Kontext erschlossen werden. Einen beriihrenden Glanz werfen begeis-
terte Pressestimmen auf ihr Genie, die immer auch etwas Besonderes an
ihrem Rollenverstindnis hervorheben. Diese erstmals im Zusammen-
hang lesen zu konnen, ist Teil einer kulturellen Wiedereinfiigung in die
Operngeschichte.?

Bedeutung kommr auch den Erinnerungen von Menschen zu, die
Marta Fuchs begegnet sind oder ihren Gesang erlebt haben. Sie erlauben
Einblicke in ihre Biographie und lassen zudem das Bild einer starken
Personlichkeit erstehen, die sich in gefahrvollen Zeiten blinder Begeiste-
rung oder ingstlicher Anpassung der Menschen mit mutiger Offenheit
duflerte. Es gibt erstaunliche Zeugnisse ihres couragierten Auftretens.
Kiinstlerisch und menschlich war sie eine Ausnahmeerscheinung. Lisst
man die Erinnerungen, Briefe und Rezensionen mit bestimmten Zeiter-
eignissen und Denkwiirdigkeiten ihres Daseins zusammenklingen,
ergibt sich ein Lebensgang, der iiber das zuriickliegende Jahrhundere
hinaus seine Bedeutung behalten hat.

Marta Fuchs wurde am ersten Tag des Jahres 1898 in Sturtgart ge-
boren. Die Eltern waren ursolide fleiflige Schwaben. Der Vater Ernst
Georg Fuchs, geboren am 6. 5. 1867 in Stuttgart, war Zimmermalermeis-
ter, ab 1906 wird er als Dekorationsmalermeister in den Einwohnerregis-
tern gefiihrt. Er wurde zum Innungsvorstand und 1913 in den Stadtrat
gewihlt. Zehn Jahre lang hatte er diese verantwortungsvolle Titigkeit fiir
das Gemeinwesen der Stadr inne. In seiner Familie finden sich tiichtige,
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Der erste Lebensumbkreis

geachtete Handwerkermeister sowie Kunstgewerbler, die gern ihren see-
lischen Reichtum auch in schauspielerischer, deklamatorischer, vor allem
sangesfreudiger Liebhabertitigkeit auslebten. Vater Fuchs war ebenfalls
musikalisch, sang in Choren und Gesangsvereinen mit und {ibte auch
sein Handwerk gern kiinstlerisch aus, indem er Kistchen, Schrinkchen
und Mébel bemalte, von denen noch einige erhalten sind. Zu den
Geburtstagen und den christlichen Jahresfesten fertigte er farbig bemalte
Spanschachteln oder gestaltete »Urkunden«, die mit Sinnspriichen ver-
sechen waren und an Freunde geschickt wurden.

In der Verwandrschaft der Mutter, Wilhelmine Katherine Christiane,
geborene Goll, finden sich ebenfalls kiinstlerische Veranlagungen. Sie
selbst hatte eine natiirliche, schéne Stimme und begleitete ihre tigliche
Hausarbeit oft mit Gesang, In ihr lebte eine unerfiillte Schnsucht nach dra-
matischer Darstellung, die sich mit leidenschaftlicher Erlebnisfihigkeit
verband. Was in ihr ungeforme als seelisch-kiinstlerische Grundhaltung
vorhanden war, zeigte sich spiter in der Tochter zur hochsten kiinstleri-
schen Reife durchgebildet. Die Mutter fand ihre Lebensform an der klaren,
lebenssicheren und lebensfrohen Gestalt des Vaters und schuf so in voller
Harmonie den hiuslichen und heimatlichen Umkreis fiir die Familie.

Ein Sohn, Martas Bruder Ernst Gottlob Walter, fiel bereits im ersten
Kriegsjahr 1914. Die Tochter wurde auf die Namen Marta Emilie Mina
evangelisch getauft.

Der Fleif} in der Familie, die Ehrlichkeit, ja Lauterkeit bestimmten
die Atmosphire im Hause. Die Wahl des Vaters zum Innungsvorstand
und zum Stadtrac sind Zeugnis fiir sein soziales Verantwortungsgefiihl,
aber auch fiir die Fihigkeit, durch das Wort die Interessen der Malerin-
nung oder der Mitbiirger zu vertreten.

Marta wuchs in einer Zeit auf, als Stuttgart noch die Residenz des
wiirttembergischen Konigs Wilhelm 11. (1848-1921) war. In der Erinne-
rung und in den Geschichtsbiichern lebt der Monarch bis heute als der
»gute Konig« fort. Thm gehéree nicht nur der Respekt, sondern auch die
Liebe des Volkes. Man nannte ihn den »demokratischen Kénige«. Seine
Untertanen bescheinigten ihm und der Kénigin Charlotte (1864-1946)
Fleif, Friedfertigkeit, liberale Gesinnung, Giite und Hilfsbereitschaft.
Sicher hat auch Marta noch manches Mal den vornehmen alten Herrn
gesehen, begleiter von scinen zwei kleinen weillen Spitzen, der sich als
Biirger unter Biirgern in der Stadt bewegte und jede Ehrenbezeugung
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Kindheit und Jugend im Kinigreich Wiirttemberg

Wilhelm I1. und Kinigin Charlotte von Wiirttemberg



Der erste Lebensumbkreis

freundlich erwiderte — cine Szene, die heute noch in Gestalt einer lebens-
groflen Bronzestatue vor seinem chemaligen Stadtpalais im Zentrum der
Stadt betrachter werden kann. Nicht nur withrend seiner Regierungszeit,
sondern auch nach seiner Abdankung rithmte man seine Giite und
Menschlichkeit, sein bescheidenes und doch wiirdevolles Auftreten, sei-
nen Gerechtigkeitssinn und sein soziales Mitgefiihl.

Der Landesherr entfaltete aber auch im kulturellen Bereich eine rege
Titigkeit. Er wollte Stuttgare auf allen Gebieten der Kunst eine hervor-
ragende Rolle verschaffen. Die schwibische Hauptstadt wurde ein
Anzichungspunkt fiir Maler und Architekten. Die besondere Fiirsorge
des Konigs aber galt dem Theater.

So bildeten sowohl das Elternhaus als auch die Heimatstadt in jeder
Hinsicht das ideale Milieu fiir die zukiinftige Kiinstlerin, der die Eltern
eine gute Schulbildung im angesehenen Kénigin-Katharinen-Stift
ermoglichten, das 1818 von der russischen Gemahlin Konig Wilhelms 1.,
der Konigin Katharina, gegriindet worden war. Es war eine »Offentliche
Erziehungs- und Unterrichts-Anstalt fiir Tochter aus den gebildeten
Stinden«. Sie setzte sich das Ziel einer »méglichst umfassenden, der
weiblichen Bestimmung in jeder Hinsicht angemessenen Bildung, Licht
im Geiste, edlen Sinn im Gemiit, richtige religiose Stimmung fiir die-
se und die andere Welt. Aneignung der fiir hiusliche und gesellschaft-
liche Verhiltnisse notigen und niitzlichen Kenntnisse und Geschick-
lichkeiten, endlich Bildung eines festen Charakters.« Der Lehrplan sah
unter anderem »deutsche und franzosische Sprache, Zeichnen, Rech-
nen, Religion, Tonlehre, Geschichte, Geographie, Naturgeschichte, Na-
turlehre, Himmelskunde, Anthropologie, korperliche Ubungen und erst
an letzter Stelle die Erlernung weiblicher Arbeiten und Kunstfertigkei-
ten vor«.’ Dariiber stand der Wunsch der Kénigin, dass die Zoglinge sich
gliicklich fiihlen und ein freundlicher Ton herrschen sollte. »Gediiche-
nistyrannei« wurde abgelehnt. Vielmehr galt: »Selbststiindigkei ist alles
Lernens und Treibens Ziel, und Selbsttitigkeit zu diesem Ziel der
Weg.«* Besuche von Theater, Oper, Kunstgalerien und Museen, die
durch den Kénig in jeder Hinsicht geférdert wurden, waren fiir die
Padagogik der Schule wesentlich. Der dort herrschende liberale Geist
wird auf den Charakrer der Schiiler eingewirke haben. Leider liegen von
Marta Fuchs keine Schulzeugnisse mehr vor. Nach miindlichen Berich-
ten soll sie bei Auffiihrungen der Schiilerinnen aber schon damals eine
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Kindheit und Jugend im Kinigreich Wiirttemberg

Die Stuttgarter Liederhalle 1864

bemerkenswerte Rolle gespielt haben. Sie selbst erzihlte spiter einmal
in ihrer frohlichen, unbekiimmerten Art, die die schwiibische Herkunft
nie verleugnete: »In meiner Familie war halt immer ¢in Drang zu
kiinstlerischer Betdtigung, zur Malerei vor allem ... ja, und wann nun
bei mir der Kunschttrieb erwacht isch? Schon als Backfisch hab’ ich
mich in der Schul fleifig schauspielerisch betitigt, je lauter, deschto
begabrer ...«

Stuttgart war schon seit langem eine sangesfreudige Stadt. Nicht
wenige Chére gingen aus den Zusammenkiinfren der Biirger hervor.
Auch der »Stuttgarter Liederkranz«, der 1824 gegriindet wurde und noch
heute besteht, hatte sich aus solchen Treffen gebildet. Unter den illustren
Mitgliedern der ersten Stunde war die schwibische Dichterschule mit
Ludwig Uhland, Justinus Kerner, Wilhelm Hauff und Gustav Schwab
ebenso vertreten wie Friedrich Silcher. Der Verein hatte das Ziel, »dem
Sinne fiir die Tonkunst, der sich in Siiddeutschland so entschieden aus-
spricht, eine immer allgemeinere und edlere Richtung zu geben«. Die
»Liederhalle«, der Stolz der Stuttgarter Biirgerschaft, 1864 festlich eroff-
net, war damals das grofte Konzerthaus in Europa.”
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