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DAS RUDEL

Als ich 16 war, hatte ich einmal friher Schulschluss als
sonst und ging, da ich noch keine Lust auf Zuhause hat-
te, in eine Ausstellung der Kolner Kunsthalle. Dort sah
ich in einem abgedunkelten Raum eine seltsame Plastik,
die mich sofort in ihren Bann zog. Aus einem alten, ver-
witterten VW-Bus kamen zahlreiche Schlitten heraus,
die sich wie lebendige Objekte auf dem Boden verteilten
und auf denen mit medizinischen Gurten jeweils eine
grof3e Taschenlampe, ein Stiick Fett und eine eingerollte
Filzdecke befestigt waren. Es war die Installation »Das
Rudel« von Joseph Beuys.

Lange stand ich in dem Raum, um die vielen Empfin-
dungen in mir zu ordnen. Ich war plétzlich nicht mehr
in Koln, sondern in einer fernen Landschaft, wo es dun-
kel und kalt war und ich diffuse Angste versplirte, als
befinde ich mich in einer extremen Notlage. Kein
Mensch war zu sehen, kein Laut zu horen, aber langsam
kroch die Dimmerung herauf und mit ihr unbekannte
Gefahren. War es in den Eiswiisten des Nordens, in kah-



DAS RUDEL, 1969

len Landschaften Schottlands oder Skandinaviens? Der
VW-Bus sah rostig und ramponiert aus. Er wirkte
schwach und beschédigt, als konne er seinen Insassen
nicht mehr weiterhelfen, wie ein schon lange in der
Wildnis stehendes verfallenes Gefahrt. Er 1oste Assozia-
tionen mit einem Unfall aus, rief in mir Gefithle von
Schrecken, Ohnmacht, Mitleid hervor. Ein ganzer Film
entstand in meinem Kopf und hielt mich lange in dem
Raum. Was war hier geschehen? Handelte es sich um
eine ganz normale Autopanne, einen Uberfall mit
schrecklichen Folgen? Verlassen wirkte das Ganze und
doch eigenartig belebt. Die Schlitten waren irgendwie in
Bewegung oder zumindest in einer erstarrten Bewegung.

Aber sie hatten nichts Frohliches wie auf einer win-
terlichen Rodelpartie. Den Schlitten war der Schrecken

AR A=l .

DAS RUDEL, 1969

in die Glieder gefahren, sie strebten fast panikartig von
dem Bus weg in eine unbekannte Richtung. Die auf ih-
nen befestigten Taschenlampen waren nicht eingeschal-
tet, aber ihre funkelnden Glasscheiben losten in mir
vieldeutige Empfindungen aus. Waren es Augen von
Tieren, vielleicht von Wolfen, die uns verfolgten, oder
Lichtquellen, die uns in der Nacht Sicht gaben? Ich
meinte, die Fettkuchen riechen zu konnen, die auf den
Schlitten wie ein Stiick armseliger Restnahrung klebten.
Stellte mir vor, wie sie schmeckten bzw. was passierte,
wenn man sie erwdrmte. Die Filzdecken und die medizi-
nischen Gurte, mit denen sie befestigt waren, erinnerten
an Krankenhduser und Unfallwagen. Als Kind hatte ich
einmal bei einem Brand in der Néhe unserer Wohnung
die Feuerwehr bei ihren Rettungsaktionen beobachten
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kénnen: Sanitdter brachten Menschen aus dem bren-
nenden Haus auf Tragen heraus, an denen solche Gurte
befestigt waren. Eine Aura von Tod und Lebensgefahr
umgab diese Schlitten, gleichzeitig etwas Altmodisches,
das jenseits moderner Hightechmedizin angesiedelt war
und an vergangene Kriege erinnerte.

Ich hatte nie zuvor Fett und Filz als Materialien eines
Kunstwerks gesehen, aber sie stieflen mich nicht ab. Als
der Museumswdchter einmal weg war, fasste ich kurz
den Filz an und meinte, durch seine Sprodigkeit hin-
durch Wirme zu spiiren. Ich stellte mir vor, wie es wire,
sich damit zuzudecken, und spiirte trotz des rauen
Materials ein Gefiihl der Geborgenheit. Wenn es nur
kalt genug ist, so dachte ich, ist man fiir jeden Wéarme-
speicher dankbar. Etwas tief Existenzielles ging von dem
Kunstwerk aus, wie ich es noch in keinem Museum
empfunden hatte. Starke Grundgefiihle wurden aufge-
rithrt, die mit Angst, Tod, Einsamkeit, Verletzung, Kalte,
Ausgesetztsein zu tun hatten. Doch trotz allem Schre-
cken ging auch etwas Wohltuendes und Aufbauendes
von dem Objekt aus. Neben Kilte war auch Wéirme zu
spiiren, neben Dunkelheit Licht, neben Verletzung Hei-
lung und nahende Hilfe. Wahrend einige Museumsbe-
sucher sich kopfschiittelnd abwandten und in anderen
Réumen nach »echter Kunst« suchten, hatte ich das Ge-
fithl, einem ganz besonderen Werk und einem ganz
besonderen Kiinstler begegnet zu sein.

Seltsam aufgewiihlt ging ich nach Hause und ich erinne-
re mich noch daran, dass ich am Mittagstisch keinem
etwas von meinem Erlebnis erzahlte. Ich hatte etwas In-
times und fiir mich Neues erfahren und fiihlte mich er-
hoben iiber die enge, biirgerliche Atmosphére meines
Elternhauses. Still wurde gegessen, und nur das Klap-
pern des Bestecks war zu horen. Ich spiirte meinen Vater
und meine Mutter neben mir und dachte: Ich habe heute
etwas Besonderes gesehen, das eure Grenzen und die
der Schule weit tibersteigt. Es gibt Menschen, die ma-
chen aus einfachen, ja schabigen Dingen aufregende
Zauberstiicke, die nichts mit »schonen« Gemélden oder
Skulpturen zu tun haben und dennoch weite Fanta-
sierdume aufreiflen konnen.

Die Welt ist grof3, unendlich viel grofler als eure Vor-
stellungen von Kunst, Arbeit, Lebenssinn, Ordnung und
Schénheit. Ich werde bald auch auf Schlitten mit fun-
kelnden Lampen durch die Nacht fahren und dort aufre-
gende Dinge erleben.

Beuys und seine Kunst haben mich seit diesem Erlebnis
immer wieder begleitet. Er war oft im Fernsehen, und
wenn mein Vater mal wieder {iber dessen ungewohnli-
che Kleidung oder iiber moderne Kunst schimpfte,
dachte ich an meine Begegnung mit dem »Rudel« zu-
riick. Dann wurde mir innerlich warm. Ich konnte Beuys
nie als Scharlatan oder Verriickten sehen, sondern emp-
fand ihn vielmehr als Huter und Beschiitzer von etwas,
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das ich nicht so recht in Worte fassen konnte. Seine viel-
fach verwendeten Hirtenstidbe und die Bemerkung, dass
er sich als Kind gerne als »Hirte« gesehen hatte, ergaben
fiir mich Sinn. Es ging ein guter Geist von ihm aus, Wir-
me, Innigkeit — und auch ein sanfter Schubs nach dem
Motto: Geh immer weiter, mach dein eigenes Ding!

Auf den Documenta-Ausstellungen 1977 und 1982, wo
ich jeweils mehrere Tage verbrachte, sah ich Beuys dann
auch personlich, an der »Honigpumpe« und an den
»7000 Eichen« hantierend oder im Gesprach mit Kinst-
lerkollegen, Mitarbeitern und Zuhorern im Tagungs-
raum der Freien Internationalen Universitat (FIU). Nie
werde ich das pumpende, rauschende und schliirfende
Gerédusch des Honigs vergessen, der 1977 alle paar Mi-
nuten durch die Plastikschlduche in die Documenta-
Réume stromte und die tiber Kunst diskutierenden
Menschen in Staunen versetzte.

Manchmal folgte ich Beuys in einiger Entfernung,
wenn er in den Mittagspausen in die Cafeteria ging. Ein-
mal trostete er dort einen Kiinstlerkollegen, dessen fra-
gile, drauflen ausgestellte Werke {iber Nacht brachial
zerstort worden waren. Auch das gehorte zu dieser Zeit
und zur Aura von Beuys: heftige Reaktionen, Aversio-
nen gegeniiber moderner Kunst, ja Hassausbriiche, wie
sie heute kaum mehr denkbar sind. Aber Beuys behielt
die Ruhe und sprach dem aufgewiihlten Kollegen in ei-
ner Art Trost zu, die mich bewegte. Darin war etwas

Miitterliches und auch etwas von einem Krieger, eine
angenehme Mischung aus sensibler Weichheit und Ent-
schiedenheit, dazu eine grofie Gefasstheit im Wissen da-
rum, was Menschen anderen Menschen antun konnen,
und der Zuspruch weiterzumachen. Vielleicht sogar das
Vermogen, den Tétern zu verzeihen.

Das hatte etwas Christliches, zeigte aber auch An-
klange an den Zen-Buddhismus, den ich Jahre spéter
intensiv praktizierte. Beuys, so dachte ich oft, war auch
ein Zen-Meister, der seine Meditationen nicht auf einem
schwarzen Kissen betrieb, sondern mitten im Gewiihl
der Grofstidte. Kein stiller Japaner, sondern ein Typ,
der eher aus der Mystik des deutschen Mittelalters zu
kommen schien, wie aus einem Gemailde von Brueghel.
Als ich auf einer Documenta einmal abends zu dem
FIU-Raum zuriickkehrte, um zu schauen, ob dort noch
etwas los war, sah ich Beuys einsam und mit Hingabe
den Raum ausfegen. Auch dies war ein Zen-Bild: der
Monch, der abends das Kloster kehrt und fir den selbst
die einfachsten Vorkehrungen heilig sind. Beuys schaute
nicht auf von diesem Vorgang, der eine ldngere Zeit an-
dauerte und von ihm sichtlich nicht wie eine lastige
Pflicht ausgefithrt wurde. Er schien mit seiner ganzen
Konzentration bei dem grofien Besen zu sein, als konne
er sein Sensorium in dessen Haare versenken, die in jede
Nische glitten und sanft Staub, Papierreste und sonsti-
gen Abfall zu einem grofien Berg in der Mitte des Rau-
mes versammelten.
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Hirte, Heiler, Schamane: Ich hatte nichts gegen sol-
che Bezeichnungen von Beuys, da sie wertvolle Tétig-
keitsfelder ausdriicken, die in unserer schnelllebigen
und auf Profit ausgerichteten Zeit immer weniger Anse-
hen genieflen. Bis heute wirkt die Ruhe dieses Mannes in
mir nach und strahlt bis in die entlegensten Zeichnun-
gen und Installationen seines Werkes aus. Hab Geduld,
harre aus, geh tiefer hinein, halte deine Vorurteile zu-
riick, warte, bis sich etwas von selbst zeigt, ruft diese
Aura mir zu - und hilft mir, das Sprode und Kryptische
vieler seiner Arbeiten besser auszuhalten. »Jeder Gegen-
stand, wohl beschaut, schliefdt ein neues Organ in uns
aufc, heiflt eine Maxime von Goethe. Beuys fithrt diese
Erkenntnis in unsere heutige Zeit fort.

Dieser Kiinstler hat immer noch viel zu bieten, da er
keinen Moden anhdngt und keine Programme politi-
scher Korrektheit bedienen muss. Gerade durch seinen
Mut, auch Verdringtes — notfalls provozierend - anzu-
sprechen, ist er Kiinstler im eigentlichen Sinne. Ein
Querdenker, Grenzginger, ungeschiitzter als Wissen-
schaftler oder Journalisten, die oft im sicheren Gehause
ihrer an den Zeitgeist angepassten Weltanschauung sit-
zen. Nicht umsonst heiflt eine von Beuys™ eindrucks-
vollsten Installationen »zeige deine Wunde«. Er hat sei-
ne Wunden gezeigt — nicht nur im physischen Sinne - und
gleichzeitig eine »Sprache der Heilung« skizziert, tiber
die nachzudenken uns heute wieder guttut. Er war, um
mit einem Begriff von C. G. Jung zu sprechen, ein »ver-

wundeter Heiler«. Die spirituelle Dimension seiner
Kunst spielt sich fiir mich vor allem zwischen den Polen
Kilte und Warme, Verwundung und Heilung ab. Spiri-
tualitat ist heute oft ein Schlagwort, aber bei Beuys ist sie
gleichsam mit Handen greifbar. Sie ist nicht nur in sei-
nem Interesse fiir Mythologie, Alchemie, Keltentum,
Mystik, Schamanismus, Anthroposophie und Rosen-
kreuzertum begriindet, sondern in seinem tiefen Ver-
standnis fiir die Mysterien von Transformation, Meta-
morphose und Heilung. Seit seiner Kindheit hat dieser
Kiinstler erfahren, dass in diesen Vorgingen ein geisti-
ges Substrat jenseits der stofflich-sichtbaren Welt zu
wirken scheint, dem er seine Geheimnisse abzulauschen
versuchte. Dem will das folgende Buch nachspiiren. Es
ist keine Biografie oder kunsthistorische Studie. Es ent-
stand parallel zu dem gleichnamigen Film und enthilt
neben Schilderungen der Dreharbeiten auch person-
liche Reflexionen zu Werk und Leben von Beuys, die ich
wihrend dieser Zeit aufgeschrieben habe.



